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7. Abblende - Gewinnt doch Goliath?

Seit Friihjahr 2005 ist der Film als DVD erhiltlich. Zudem konnen engagierte
Lehrerinnen und Lehrer im Internet eine Unterrichtseinheit abrufen
(www.super-size-me.de), mit der in Schulen auf Basis des Films die Ernih-
rungspraxis der Schiiler thematisiert werden kann, um zugleich Kritik am Fast-
food-Multi zu iiben.

Dennoch ist das Fazit trotz der hohen Medienresonanz erniichternd: Nach-
dem der Film iiber einige Wochen intensiv in der Medienoffentlichkeit diskutiert
wurde, bleibt der Eindruck zuriick, dass die in dem Film geduBerte Kritik an
McDonald's weitgehend verpufft ist. Dies liegt vor allem an der sehr geschickten
De-Thematisierungspolitik von McDonald's. Zudem ist McDonald's einer der
Hauptsponsoren des DFB bei der FIFA-Fu3ball WM im eigenen Land. So wer-
ben beispielsweise Superstars der fortgeschrittenen Mediengesellschaft wie Mi-
chael Ballack und Heidi Klum dafiir, bei McDonald's zu speisen, weil es cool
ist, die Karriere befordert, von allen geliebt wird und man trotz regelméBigem
Verzehrs rank und schlank bleibt.

Insofern haben abgedruckte Kalorientabellen zwar kurzfristig unser Bewusst-
sein erhellt, vor allem aber dazu beigetragen, dass der bekannteste US-
Amerikaner nun auch bald bei uns eben nicht George W. Bush, sondern Ronald
McDonald ist.
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Vom Terror zum Bild - Von der Authentizitiit zum Stil.!
Gedanken zur historischen Begriindung authentischer Bilder

Jorg Trempler

“Nicht da8 der Mensch sich von den bisherigen Bindungen zu sich selbst
befreit, ist das Entscheidende, sondern daB das Wesen des Menschen iiber-
haupt sich wandelt, indem der Mensch zum Subjekt wird. [...] Der Grund-
vorgang der Neuzeit ist die Eroberung der Welt als Bild."

(Martin Heidegger: "Die Zeit des Weltbildes")

Abbildung 1

1 Der Aufsatz ist eine Erginzung und Weiterentwicklung meines Essays Der Stil des Au-
genblicks in: Savigny/Corréard: Der Schiffbruch der Fregatte Medusa, Berlin 2005, S. 191
- 242. Fiir Anregungen und Diskussion danke ich Carolin Behrmann, Horst Bredekamp,
Maren Polte und Philipp Zitzlsperger.
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In der Siiddeutschen Zeitung vom & Juni 2005 ist folgende Meldung zu lesen:
"US-Vereidigungsminister Donald Rumsfeld hat dem arabischen Nachrichten-
sender al-Dschasira vorgeworfen, mit seinen Berichten muslimischen Extremis-
tengruppen zu helfen. Durch die Ausstrahlung von Videos, die die Enthauptung
auslindischer Geiseln im Irak zeigen, wilrden die Titer zu weiteren Aktionen
ermutigt. Al-Dschasira wies die Vorwiirfe als haltlos zuriick.” (S. 8) Damit
spricht Rumsfeld unter anderem einen der bekanntesten Fiille an: Der Terrorist
Abu Musab al Zargawi soll Nick Berg in der Nihe von Bagdad vor laufender
Kamera enthauptet haben. Die Videobilder, welche die militante islamische
Gruppe Muntada al Ansar am 11. Mai 2004 ins Internet gestellt hatte, zeigen,
wic cin gefesseller Mann im orangefarbenen Overall vor einer Gruppe ver-
mummier Gestalten kavert. Der muitmaBliche Zargawl stoBt dem Amerikaner
dann ein grofies Messer in den Hals und schneidet ihm das Haupt ab, anschlie-
Bend hilt er den Kopf in die Kamera.

Zwar wurde das Video auf der Al Ansar Intemnetseile sehr rasch gespertt, ein-
zelne Standbilder aus dem Video gelangten dagegen in Umlawf. In Zentraleuro-
pa verbreiteten verschiedene Nachrichienorgane die Bilder. Als pars pro loto
kann hier das Cover vom Spiegel special "Terror; Der Krieg des 21. Jahrhun-
derts” vom Juni 2004 stehen. Auf der Collage ( Abbildung 1) sieht man im Zent-
rum das WTC direkt nach der zweiten Explosion. Rechts daneben das Portrilt
von Usama bin Laden, darunter in Uberschneidung der ersten beiden Bilder ein
Standbild aus dem besagten Video, Dieser Ausschnitt fill schrell ins Auge, da
der Gefangene als einzige Person in Signalfarbe in einen rot-orangen Owverall
gekleidet ist. Gelegentlich war zu lesen, dass die Enthauptung als Reaktion auf
die Folter in Abu Ghraib zu sehen ist, doch ist durch die Kleidung ein eindeuti-
ger Bezug zum Gefangenenlager Guantanamo Bay auf Kuba hergestellt, das
durch ein offizielles Foto des amerikanischen Verteidigungsminisierium doku-
mentiert ist (Janzing 2003). Diese Fotos zeigen die Gefangenen der USA in ganz
iihnlicher Kleidung wie die amerikanische Geisel. So gesehen erscheint der feige
Mord als unangemessene Vergeltung filr Guantanamo Bay. AuszuschlieBen ist
aber auch nicht, dass das Kapitalverbrechen an Nick Berg im Zusammenhang
mit der Tétung von 107 Muslimen in Thailand am 28. April 2004 steht. Westli-
che Agenturen veriffentlichten Bilder der Opfer und berichteten, dass es Terro-
risten waren, die Widerstand leisteten, doch wurden kiirzlich Stimmen laut, dass
e5 sich um unbewaffnele Kimpfer handelie. Damit kiime die Tat einem Massa-
ker gleich; ein ungeheurer Vorwurf, dem man sich theoretisch nur schwer an-
schlieBen mischie, praktisch wird dagegen klar, dass man sich in diesen heiklen
Fragen vom Schreibtisch aus nur begrenzt Sicherheit verschaffen kann.
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Um zu zeigen, dass die eskalierende Bildpolitik nicht nur auf den "Krieg ge-
gen den Terror” begrenzt ist, sei noch uufl eine weitere Meldung verwiesen: Am

gelben Tag, an dem man von Rumsfelds Beschwerde bei al-Dschasira lesen

konnte, berichtet die F.A.Z. auf der Titelseite unter der Uberschrift "Nicht Hol-

Jywood, sondemn brutale Wahrheit” dber die Ausstrahlung cines zehn Jahre alten

Videos in tffentlichen Sendern, das ein serbisches Massaker an Muslimen in
Srebrenica zeigt. "Erstaunlich bleibt dennoch”, so die F.AZ. weiter, "daB der
Film so grofe Wirkung entfalten konnte. [...] Sollte die serbische Gesellschaft

. aus ihrer VergangenheitsbewuBtseinsstarre erwachen, nur weil zufillig die Tt-

mng von sechs der mehr als 7000 Opfer von Srebrenica gefilmt wurde, also
nicht zu leugnen ist?" (F.A.Z.; 6.6.05)

Dieser Kommentar spricht die beiden Punkte an, die weiterhin thematisiert
werden sollen: die Zufilligkeit und der Beweis, der nicht zu leugnen ist. Die E-
videnz von Fotobeweisen wurde immer wieder bestritten. Dies gilt fiir die Pho-
tographie, wenn man an Capas beriihmies Foto "Tod cines Milizionlirs” denkt
(Beaumont-Maillet 2005; 13 - 37), wie filr den Film, bei dem ab den 70er Jahren
s0 genannte Snuff-Filme aufiauchen, die damit werben, authentische Mordsze-
nen zu zeigen (Kerekes/Slater 1993).

Durch die Verbreitung von ‘Snuff-Clips’ im Internet befasste sich auch die 80.
Jahrestagung der Deutschen Gesellschaft fiir Rechismedizin 2001 mit diesem
Problem. "Die wichtigste Frage ist, ob es sich um Realvorgiinge oder inszeniere
Darstellungen handelt. [...] Als Beurteilungskriterien wurden die Rahmenhand-
lung, die verwendeten Waffen, die Schmauchspuren, die Entwicklung und Aus-
breitung von Blutspuren, die Reaktion der Opfer, die Kamerafilhrung und die
technischen Parameter der Aufnahme umersucht, Anhaltspunkte fiir einen realen
Homizid fanden sich bisher nicht, die Irmumsgefahr fiir den Sachverstiindigen
bleibt jedoch. Wegen der Komplexitit der Problematik ist eine interdiszipliniire
Zusammenarbeit unerliBlich.” (Schyma/Materm/Bratzke 2001: 147)

Dieses an sich positive Fazit macht auf einen Schlag zwei Dinge Uberdeutlich.
Einerseits sind die Méglichkeiten der Manipulation derartig hoch, dass eine
griindliche Interpretation nicht nur von ‘Snuff-Clips' sondern auch von ver-
gleichbaren Pressebildern immer mit einer eingehenden Materialuntersuechung
einher gehen sollte, die bei akivellen Bildern durch die rasante technische Ent-
wicklung kaum durch gine Person alleine zu leisten ist.

Andererseits wird die dramatische Entwicklung in der Bildpolitik seit 2001
klar. Die Bereitwilligkeit Bilder und Videos zu veriiffentlichen, die Kapital-
verbrechen wiedergeben, hat rapide zugenommen. In den Jahren nach dem 11.
September 2001 filhrte diese Entwicklung zu einem Teufelskreis: auf der einen
Seite wollen die westlichen Medien iiber den Krieg gegen den Terror berichten,
auf der anderen Seite sind sie besonders durch die Wiedergabe von Videos oder
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auch nur Bildemn aus diesen Videos als Zwischenwirt infiziert und tragen somit
all deren zersetzende Kraft via Bild weltweit in die Hiuser der Rezipienten.

Die Folgen dieser verheerenden Konstellation hat Horst Bredekamp betont
Wichtig fiir seine Argumentation ist zuniichst der Begriff des ‘Bildaktes'. "Das
immer wieder erémerte Phiinomen, dass Bilder keinesfalls passiv illustrieren,
sondern aktiv wiedergeben, reicht nicht entfernt an den Kern des weitergehen-
den Problems, das sich hier auftut. Dieses liegt vielmehr darin, dass der Fakien
schaffende 'Bildakt' ebenso wirksam ist wie Waffengebrauch oder die Lenkung
von Geldstrémen. Wir sehen gegenwiirtig Bilder, die Geschichte nicht abbilden,
sondern sie erzeugen.” Die Konsequenz im Fall von Nick Berg ist damit uner-
bittlich: "In der Enthauptung des Amerikaners wird schlieBlich gezielt ein
Mensch herausgepriffen und gewtet, um Bild werden zu kiinnen: eine gefilmie
Opferung als Vivisektion. Auch wenn er, wie der amerikanische Geheimdienst
behauptet, bereits nicht mehr am Leben gewesen sein soll, bleibt die Suggestion
dieser Verlagerung des Symbolakies in ein Verbrechen, Damit aber hat sich die
Rolle des Betrachters verkehrt. Da der Zweck dieses Verbrechens im Betrachien
seines Bildes licgt, bedeutet sein willentliches Anschen Komplizenschafi. [...]
Wenn das Téten eines Menschen den Zweck hat, seinen Tod zum Bild werden
Zu lassen, dann ist das Betrachten dieses Bildes unabdingbar ein Akt der Beteili-
gung. Schon das noch so kritische Offentliche Bewerten bedeutel eine Bestiti-
gung. Das Dilemma ist, dass die Bilder uns konsequent aufzwingen, uns liber sie
auszutauschen. Die effektivste Gepenwalfe aber wiire das Schweigen. Dies gilt
umso mehr in Bezug auf das Sehen der inkriminierten Bilder. Wer sich ihnen
willentlich aussetzt, erfiillt die Zielbestimmung derer, die diesen Menschen um-
gebracht haben." {Bredekamp 2004)

Stellt man sich Bild und Tat auf einer Waage vor, neigt sich nun die Schale
aul Seiten des Bildes, das immer schwerer wiegl, je hilufiger es betrachiet wird
und gleichzeitig die volle Last der Schuld auf den Betrachter ibertriigt, der es
erst durch sein Sehen zum Ungehever macht, Moglicherweise kann man diese
Steigerung sprachlich so fassen, dass sie weniger ein Bildverbot als ein Seh- o-
der Wahmehmungsverbot ist. Der unschuldige Blick ist unmiglich,

Durch diese Argumentation ist die Verbindungsschnur der Bildwissenschafi
zur Kunstgeschichte insofern gekappt, als das vergleichende Sehen als Zentrum
jeder kunsthistorischen Methode durch die Erkenninis der verheerenden Bild-
krafi getilgt wurde. Bringt man andererseits aber die Methoden der Kunsige-
schichte im vorliegenden Fall zur Anwendung, betritt man nicht nur einén
schmalen Grad zwischen Geschmacklosigkeil und Unmoral, man sollte sich
auch bestiindig fragen, was diese Bilder mit Kunst zu tun haben und die einzige
flache Nische, die sich als Riickzugsfeld gegen dieses Argument aufiut, ist die
Frage nach der Form und der Gestaltung. Auch die Bilder einer noch so perfiden
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Enthauptung sind nicht die Tat, sondern das (gestaltete) Bild der Tat. Doch die-
ser Weg miisste mit einer Beschreibung beginnen, welche die Betrachtung vor-
ausserzt, was sich in diesem speziellen Fall — folgt man der Argumentation Bre-
dekamps - wiederum versagt, Das Dilemma ist, dass sich streng genommen
selbst der Mediziner, der sich zu seiner perichtsmedizinischen Analyse das Vi-
deo ansihe, schuldig machte. Dies miisste er aber auch gar nicht, da eine Konse-
guenz der Gleichsetzung von Bild und Tat die ist, dass die Tat gewissermalBen
nicht passiert, wenn niemand ihr Bild betrachiet. In diesem Fall kann man die
Tat aber nicht kennen und daher die Argumentation nicht beweisen und somit
liisst sich auch kein Ausweg aus dem dargesteliten Konflikt zwischen naturwis-
senschaftlicher Genauigkeit im gerichtsmedizinischen Blick auf die Bilder und
philesophischer Erkenntnis von der verheerenden Bildwirkung, die letztlich zum
Bildverbot filhrt, finden.

Abbildung 2

Daher soll im folgenden die Argumentation auf einen anderen Bereich verlagert
werden, denn die Frage, ob dicse Bilder authentisch sind oder nichy, hat — so die
These — nicht viel mit ihrer Wirkung zu tn, Dies kann Uberraschen, da man ja
gerade durch das Bild den Beweis vor Augen hat und somit Bild und Tat im Fal-
le authentischer Bilder in eins fallen. Doch ist genau diese Selbstverstindlichkeit
#u hinterfragen, da das Bild eine Sensation ist, die medizinische Debatte um die
Authentizitit oder Manipulation dagegen in Spezialisienkreisen im Internet ge-
fithrt wird. Im Folgenden wird also die Frage verfolgt, wieso der Betrachier in
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speziellen Bildern sehr unkritisch die Tat sieht und das, obwohl man auf man-
chen dieser Bilder sehr wenig sicht, so ist zum Beispiel das Standbild aus dem
Video, das im schon angesprochenen Spiegel Heft (Abbildung 2) abgebildet ist,
sehr unscharf.’ Weil der Betrachter worum es geht, kiinnte man in den sche-
menhafien Figuren die Enthauptungsszene wieder finden, genauso gut kinnte
man aber von einer Ant GrieBpudding mit einem roten Klecks in der Mitte spre-
chen. Das Bild ist so unscharf, dass man weder Tiiter noch Opfer erkennen
kiinnte, wiisste man nicht, was zu sehen 1st: Man sieht weder Waffe noch Hals
oder Hinde, man sicht weder Blut noch Wunde.

Dem Gerichtsmediziner kann dieses Bild kein Objekt sein und doch erscheint
es authentisch, da es durch eine Kamera aufgenommen ist, also ein so genanntes
indexikalisches Bild ist. dass sich wie ein Abdruck der AuBenwelt verhiill. Der
‘Realitiseffekt’ (Barthes) priigt sich auch in der Unschiirfe aus und damit auf
den Betrachier durch, Doch gilt es genau diese These zu hinterfragen, da es, wie
oben festgestellt, nicht in erster Linie auf den materiellen Beweis der Authentizi-
tiit ankommt, sondern darauf, dass der Betrachter in dem Bild ein authentisches
Bild erblicken 'will'. Die Bildtechnik steht nicht unmittelbar im Zusammenhang
mit der Bildwirkung.

Exkurs:
Gegen das indexikalische Bild.
Vom Unterschied zwischen kulturellen und suthentischen Bildern.

Das NZZ Folio zum Thema Bomben zeigt auf Seite 31 ein Bild, dass einen ab-
gerissenen Frauenkopf auf dem Asphalt wiedergibt (Abbildung 3)." Der Schidel

2 Der Teat von Rainer Traub weist unter dem Titel , Ex gibt keine Unschuldigen. Der fran-
asische Revolutionsfihrer Maximilien Robespierre pries Terror und Tugend als Zwillin-
ge. Die Blutspur der monstrivsen Geschwisterkinder der Moderne zieht sich durch zwei
Jahrhunderte bis in die Gegenwar.” auf den Zusammenhang zwischen Terror und curopi-
ischer Kultur hin.

3 Der Kommentar zum Bild aus dem Yorwon latet: "Es gibt Bilder in diesem Heft, die
mdichie man Heber nicht sehen, Das grisslichste zeigt den abgerissenen Kopl ciner jungen
palistinensischen Selbstmordattentiiterin. Sollte man s ungeschen lissen? Wir haben die-
s¢ Frage lange diskutiert. Dass wir das Foto nun uns und unseren Leserinnen und Lesemn
zumuten, war kein leichifertiger Entscheid.

Gewiss, es hitte andere Bilder gegeben: Unscheinbare junge Minner, die sich vor ihrer
Wahnsinnstat noch im Fotostudio vor dem Hintergrund kitschig bunter Phantasieland-
schafien verewigen lassen. Oder vermummie Jugendliche und Kinder in weilen Gewfin-
dern, die mit Sprengstoffattrappen um den Baoch triomphicrend durch die Strassen ziehen,
Diese Bilder, in denen sich die Selbstmordanentiver als Mirtyrer und Helden inszenieren,
sind furchibar genug. Aber sie zeigen nicht die Realitll der Attentate, von denen wir fust
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liegt auf der Seite und ist mit einem weiBen Tuch bedeckt, welches das Gesicht
jedoch frei ldsst. Der Mund ist gedffnet, die Augen weit aufgerissen. Der kunst-
interessierte Betrachter kinnte an Peter Paul Rubens um 1617/18 entstandenes
Gemiilde Haupr der Medusa denken. Ebenfalls lassen die Trotteln, die aus der
Halséffnung fallen, einen prominenten Vergleich zu: Dieses Detail erinnert an
den Kopf der Medusa der Cellini Skulptur Perseus als Sieger, die 1554 auf der
Loggia de Lanzi in Florenz zur Aufstellung kam.

SRS AT T T
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Abbildung 3

Diese Beobachtungen verbieten sich aber gewissermaBen, zitiert man den Titel
des Fotos: "Kopf einer 20-jiihrigen Paliistinenserin. Mit ihrem Selbstmordatten-
tat in Jerusalem titete sie & Menschen." Diese Frau lebte noch vor kurzem, trug
einen Namen und hatte Freunde und Bekannte und auch Feinde, denen sie durch
ikr Attentat den Tod brachte. Denkt man auch nur einen Augenblick an die Zu-
riickgeblichenen auf beiden Seiten der Front, erscheinen gebildete Vergleiche
ausgesprochen unangemessen. Dieses Bild ist und will kein kulturelles sondern

thglich in den Nachrichien héiren und die uns kaum mehr beriihren. Sie zeigen nicht, was
das heibt, wenn eine 20-jihrige Frau sich ein paar Kilogramm Sprengstoff umschnall und
sich als Menschenbombe in die Luft sprengt.

Das Bild suf Seite 31 zeigt es. Mit offenen Augen hat die Frau sechs Menschen den Tod
gebeacht und sich selber das Leben genommen. Warum sie es ta, erklint das Bild nicht.
Wahrscheinlich gibt cs dafiir keine nachvollzichbare Erklirung. Aber es zeigt, was jenssits
der politischen und religiosen (berzeugung bleibt, wenn sich die Ohnmacht in einem Akt
zersttirerischer Allmacht entliide.” (Weber 2005: 3)
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ein authentisches Bild sein. Diese Authentizitit hiingt aber nicht an der Technik
der Fotografie (ist das ein digitales oder analoges Foto?), wie die folgenden Bei-
spiele belegen sollen.

Ein Foto von 1901, das heuwte in der Library of Congress Prints and Pholo-
graphs Division Washington D,C. aufbewahnt wird, zeigt einen veruneilten Chi-
nesen, der iiber seinem eigenen Grab kniet und auf die Enthauptung durch den
Japanischen Henker wartet. Diese Fotografie kann nicht die Schockwirkung ent-
falten, wohlméglich auch, da mit dem zeitlichen Abstand zu dem dargestellten
Ercignis, dic Emotionen abkiihlen. Ein Argument fiir diesen Gedanken wiire die
Tatsache, dass das schon angesprochene Folo Tod eines Miliziondrs von Robert
Capa heute weniger als authentisches Bild betrachtet wird, sondern im Kontext
der Kunstgeschichie als Kunstwerk wahrgenommen wird (Trempler 2005),

Ebenso findet man in der Fotografie von vorne herein die Ubernahme klassi-
scher Themen der Kunstgeschichte, wie das Beispiel Der Kopf von Johannes
dem Ttiufer von Oscar Gustave Rejlander aus dem Jahre 1856 belegt (Eine neue
Kunst? 2004: 271). Dieses Bild will genauso viel oder wenig schockieren wie
ein Gemiilde gleichen Themas. Es ist ein kuliurelles Bild, dessen Inhalt man
bestimmen, bezichungsweise lesen kann. Kein Mensch wilrde sagen: "Das ist
Herr soundso, der auf einer Fotografie sich als Johannes der Thufer verkleide:
hat." Im Gegenteil: Dieses ist ein Bild, das Johannes den Thufer zum Gegens-
tand hat. Fotografie kann also zu einem kulturellen Bild werden, aber kann Ma-
lerei auch zu einem authentischen Bild werden?

Diese Frage filhrt zorlick auf eine Debatte, die im 18, Jahrhundert gefilhn
wurde, in der es im Kern um die "Parallele 2wischen dem Schauspiel der Tragii-
die und der Tragtdie der Hinrichtung" (Zelle 1984: 76 - 103) geht. Diesen Pro-
2ess beschreibt Edmund Burke in seiner Abhandlung ilber das Erhabene sehr
anschaulich und gibt damit den AnstoB filr die besagte Diskussion: "Man lasse
an irgendeinem Tage die erhabenste und eindruckvollste unserer Tragddien auf-
filhren; man wihle dazu die beliebtesten Schauspieler; man spare keine Kosten
an Ausstaltung und Dekoration; man vereinige die hiichsten Anstrengungen von
Dichtkunst, Malerei und Musik; und dann, wenn alle Zuschauer versammelt
sind, gerade in dem Augenblick, in dem die Gemilter vor Erwartung auf hischste
gespannt sind, lasse man bekannt werden, daB auf dem benachbaren Plaiz ein
Staatsverbrecher von hohem Stande sogleich enthauptet werde: augenblicklich
wird die Leere des Theaters die relative Schwiiche der nachahmenden Kinste
beweisen und den Sieg der wirklichen Sympathie verkilnden.” (Burke 1989: 816)

Und schon vorher stellt Burke fest: "Je nither sie (die Tragtdie) der Wirklich-
keit kommt und je mehr sie uns von jeder Idee des Fiktiven fernhiilt, desto voll-
kommener ist ihre Wirkung. Aber mag ihre Wirkung sein, welche sie will, so
erreicht sie doch niemals die Sache, die sie darstellL.” (Burke 1989: 811)

Vom Terror zum Bild — Von der Authentizitit zum Sl 125

Diese Aussage kiinnte darstellende wie bildende Kiinstler in die Verzweiflung
treiben, behauptet Burke doch nicht weniger, als dass sie tun und schaffen kén-
nen, was sie wollen, die Natur aber in keinem Fall einholen werden. Indem er
das amstotelische Modell von Mythos, Tragidie und Geschichte auf den Kopf
stellr, ist die Verbindung zwischen Kilnstler und Mythos unterbrochen.

Abbildung 4

Die Reaktion auf Burkes Provokation lie#f in der Malerei nicht lange auf sich
warten. Als wollie er Burke zitieren, malte Théodore Géricault zwar keine Hin-
richtung, doch portrtierte er guillotinierte Hiupter (Abbildung 4) (Knoch
1996). In diesen Bildern erreicht der Kiinstler eine fast unenrigliche Realitits-
nithe (Eitner 1983: 184). Zwar stehen die Gemiilde heute ganz selbstverstiindlich
im Kontext der Kunstgeschichte, doch muss man betonten, dass die zeitgendssi-
sche Imention genau entgegengesetzt war, Gércault wollte kein kulwrelles,
sondem ein authentisches Bild schaffen, das sich nicht in eine lange Kunsttradi-
tion einordnet, sondern unmittelbar das Gesehene zeigt. Dies ist natiirlich ein
unmiiglicher Plan, der scheitern musste, da das authentische Bild nicht nur sich
selbst als Gegenstand gewissermaBen verneint, da es nicht ein Ding darstellen,
sondemn gewissermaBen das Ding selbst 'sein’ will, so dass man wie im Falle von
dem Enthauptungsvideo keinen Unterschied mehr zwischen Bild und Tat ma-
chen kann, sondern in diesem Zusammenhang auch den Bilderzeuger, also im
Falle der Malerei den Kilnstler verneint. Hier liegt auch der Unterschied zu ei-
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nem Realismus oder llusionismus frilherer Epochen. Als Ausblick kinnte man
an dieser Stelle natlirlich sehr verklirzt formulieren, dass parallel zum Mythos
des unsichtbaren Meisterwerks, wie ihn Hans Belting filr die Modeme beschrie-
ben hat (Belting 1998), ein #hnlicher Mythos des authentischen Bildes entstan-
den ist, das sich als Werk negiert und vollends in der Evidenz des Dargestellten
aufgehen will.

Mit Augen aus dem frilhen 21. Jahrhundert betrachtet, erinnern diese Olbilder
an Photographien. Ahnlich wie die unziihlipen Bilder der Opfer von Krieg und
Gewalt, die das 20, Jahrhundert hervorgebracht hat, erkennt man auf diesen Bil-
dern menschliche Individuen, die gelebt haben, die einen Namen trugen und die
auf grausame Art und Weise ihr Leben verloren haben. In diese Bilder hat sich
eine andere Signatur eingeschrieben als in die unziihligen Bilder der Kunsige-
schichte, die ebenfalls Enthauptungsszenen zeigen. Hier zeichnet der Pencil of
Nainere, um den berithmien Titel des Fotopioniers Talbot zu zitieren. Dass dieser
Effekt durchaus gewollt war, berichien Zeitgenossen. Delacroix, der diese Stu-
dien sah, nannte sie “wahrhaft echaben” und “das beste Argument fiir Schiinheit,
wic sie verstanden werden sollie”, weil sie zeigen, dass es sehr wohl in der
Macht der Kunst steht, auch das Widerliche und Monstritse der Natur zu gestal-
ten (Eitner 1983: 184). Jahrhunderte lang stand die Invention im Minelpunk: der
Kunst, Jetzt ist es die Nater und der Kiinstler wird zu einer Art Vermittler, zu
cinem Medium, das einem optischen Gerlit gleicht. Dieser Wunsch nach Au-
thentizitit brachte wenige Jahre spiiter das Verfahren der Fotografie hervor.

Das Beispiel von Géricault zeigt, dass nicht die Fotografie den authentischen
5til erzeugt hat, sondern dass diese Idee des ausgehenden | 8. lahrhunderts heute
besonders sinnfillig in den technischen Bildverfahren aufgeht, Eine AuBerung
von Ernst Jiinger, die er 1931 in einem Fotoband vertffentlichte, stiltzt diese
These: "Es gehort keine prophetische Begabung dazu, vorauszusagen, dass bald
jedes beliebige Geschehnis an jedem beliebigen Punkte sowohl zu sehen wie zu
hiren sein wind. Schon heute gibt es kaum einen Vorgang, der Menschen von
Bedeutung scheint, auf den nicht das kiinstliche Auge der Zivilisation, die pho-
tographische Linse gerichtet ist. So entstehen oft Bilder von einer mathemati-
schen Diimonie, durch die das Verhiilinis des Menschen zur Gefahr auf eine be-
sondere Weise sichtbar wird. Man muB erkennen, daB es sich hier weil weniger
um die Eigenan neuer Mittel handelt als um cinen neuen Stil, der sich techni-
scher Mitte] bedient.™

4 Vil Ernst Jonger, Uber die Gefahr, in: Bucholtz, Ferdinand (Hrsg.): Der gefihrliche Au-
genblick. Eine Summling von Bildern und Berichten, Berlin 1931, 8, 16. Zu dem Zitat
vgl susfiihrlich Reinhart Meyer-Kalkus: Der gefliheliche Augenblick. Emst Jingers Foto-
biicher, in: Bildwelten des Wissens. Kunsthistorisches Jahrbuch fUr Bildkritik. Band. 2.1
Bildiechniken des Apsnahmezustandes, Berlin 2004, 5. 54 - 70,
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Bemerkenswert ist, dass Stl hier nicht im Sinne einer medieninternen Be-
trachtung, das heibt einer Stilgeschichte der Photographie, gemeint ist, sondern
dass der "neue Stil’ sich technischer Mittel — heute wilrde man sagen technischer
(Bild-)Medien — bedient, was im Umkehrschluss heilt, dass der neue Stil grund-
sfitzlich avuch in den klassischen Medien hervortreten kann, das heiBt unabhiingig
vom Medium ist. Oder um es anders zu sagen: Die Photographie ist nicht stil-
priigend. Gleichwohl spricht Jinger von einem neuen Stil und damit driingen
sich die Fragen auf: Wenn der 5til nicht vom Medium beeinflusst ist, was ver-
findert ihn dann? Was bringt den neven Stil hervor?

Diese Fragen hat sich in einem anderen Zusammenhang Alois Riegl gestellt
und ist zu dem Ergebnis gekommen, dass es nicht die drei Faktoren Zweck, Ma-
terial und Technik sind, die noch Semper fiir den Stilwandel angenommen hat,
sondern etwas, das Riegl das 'Kunstwollen’ nennt. Dieser Begriff wird bis heute
lebhaft diskutien, teilweise widersprochen, teilweise falsch versianden oder eo-
phorisch begriift von so unterschiedlichen Denkern wie Walter Benjamin oder
Hans Sedlmayr.

Zwar sind die Schriften Alois Riegls um 1900, also in der ersten Blilezeit der
Photographie, erschienen. Thr Gegenstand war aber vomehmlich die Ormamentik
der Spitantike. In seinem Hauptwerk Die spdtriimische Kunstindustrie verfolgle
er das Ziel, die vermeintlich “schwache' Periode der Kunst gegen die vorherr-
schende These des Verfalls aufruwenten. *

Bemerkenswert ist, dass Ernst Jinger - méglicherweise angeregt von der
Wiirdigung Riegls durch Sedlmayr, die zwei Jahre vor seinem Text erschienen
ist® — versucht, die Stilfragen auf die neve Bildiechnik der Gegenwart zu bezie-
hen. Begreift man dic Photographie vor allem als eine technische Invention -
also als neve Bildiechnik = so ist klar, dass sie nach Riegls Grundsitzen nicht
allein stilpriigend sein kann, da der Stil unabhiingig von der Technik ist.

Rund hundert Jahre nach Riegl erscheint dicse Adaption seiner These jedoch
insofern gewagt, als gerade die letzien Jahre gepriigt waren von neuen Bildtech-
niken, die wiederum weit iiber den Rahmen der Kunst hinaus gehen. Riegl kann-
te zwar die Photographie, Fernsehen und Film als produktivste Bildguellen un-
serer Tage waren ihm dagegen unbekannt. Die neven Bildtechniken gelien heute
oft als neve Ausdrucksmitel und werden als stilpriigend erklin. Riegls These

5 So die Auslegung von Hans Sedlmayr, der ich auch im weiteren folge, vgl. Die Quintes-
senz der Lehren Riegls, in; Kunst und Wahrhefl, 5. 32 - 48, Vgl auch Panofsky. Erwin
Der Begriff des Kunstwollens, in: Aufslitze 2u Grundfragen der Kunstwissenschaft, Berlin
1992, 8. 20 - 43, Zu Kritlk an Sedlmayr vgl Gombrich: Kunst und [llugion {Anm. ), 5.
16-17.

6 Vel Die Quintessenz der Lehren Ricgls, in: Swoboda, Karl Maria (Hrsg. ) Alois Riegl.
Gesammele Aufsitze, AugsburgWien 1929,
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von der Unabhiingigkeit des Stils von der Technik wire damit durch die Photo-
graphie selbst als der neuen und priigenden Bildiechnik widersprochen worden.
Ernst Jiinger knlpft dagegen an Riegls Theorie vom "Kunstwollen” an, indem er
den “neven Stil” in der Photographie entdeckt, ihn jedoch nicht durch sie erzeugt
sieht, Diese Ubertrugung muss irritieren, da es sich bei den meisten Gegen-
warshildern picht um Kunst im klassischen Sinne handelt. Das hier thematisier-
te Video der Enthauptung Nick Bergs in den Kunsikoniext zu stellen wiire im
wahrsten Sinne des Wortes verriickt, gleichwohl handelt es sich ganz zweifels-
frei um ein Bild. Um dem Kunstbegriff als auch den Bildiechniken gerecht zu
werden, kiinnte man Riegls "Kunstwollen' in ein "Bildwollen’ verwandeln. Dieses
'‘Bildwollen" manifestiert sich im Wunsch nach Wiedergabe von tagespolitischen
Ereignissen, die nicht mehr mythologisch iiberhdht, sondern nur noch in Griile
und Auswirkung gesteigert werden. Es verbirgt sich hinter dem ‘Bildwollen’ der
Wunsch nach authentischen Bildern, die ebenso unabhiingig von Zweck, Mate-
rial und Technik sind und sich bewusst gegen ihre Verwandien aus dem Kunst-
bereich abzugrenzen versuchen, ob und wie das gelingt, soll abschlieBend eine
Reihe von authentischen Hinrichiungsbildern zeigen.

Die historische Entwicklung des 'Bildwollens' anhand des Motivs der Hin-
richtung

Die Enthauptung als Strafe eines Kapitalverbrechens ist eine anthropologische
Konstante, die sich fir den zentraleuropdischen Sprachraum etymologisch als
Kapitalstrafe (capitalis ‘hauptsiichlich’ von capus "Kopf) niederschliigt. Die
Wurzeln gehen dagegen — wie Theodor Mommsen in seinem Réimischen Straf-
rechr beschreibt = weit hinter die romische Antike zuriick: "Wie schon die Auf-
stellung des Strafgeselzes, so erfolgle die Vollstreckung der dffentlichen Strafe
unter Beobachtung religidser Gebriuche. Das personale Strafurteil ist Ubereig-
nung des Verurneilten an eine Gottheit [...] Der religitise Grundcharakier der per-
sonalen Bestrafung wird weiter dadurch bestitigt, dab [...] die dlteste Form der
Todesstrafe dem Opferritual emspricht und dieselbe unzweifelhafie urspriinglich
als Menschenopfer gefabt worden ist [...] Von der Enthauptung mit dem Beil
sind die beiden Bezeichnungen entnommen. welche in splterem Gebrauch flir
die Todesstrafe iiberhaupt und sogar noch in weiterem Umfange verwandt wer-
den, sowohl diejenige der Kipfung, poena capitis, wie wahrscheinlich auch die
der Kniebeugung, supplicium [...]. Es werden bei dieser Exekution dem Ve-
rurtheilten die Hiinde auf den Riicken gebunden, er selbst an einen Pfahl gefes-
selt, entkleidet und gepeisselt, alsdann auf den Boden hingestreckt und also
durch Beilschlag enthauptet. Es entspricht dies genau dem Werfahren bei der
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Schlachtung des Opferthieres, wie dies [...] durch den ursprilnglich sacralen
Character der Hinrichtung gefordert wird.” (Mommsen 1899: 902, 916 - 918)

Offentlich hingerichtet wurden zu Zeiten der Christenverfolgung zahlreiche
Mirtyrer und in diesem Zusammenhang kann man an Offenbarung 20,4 erin-
pern: "Und ich sah die Seelen derer, die enthauptet waren um des Zeugnisses
von Jesus und um des Wortes Gottes willen und die nicht angebetet hatten das
Tier und sein Bild und die sein Zeichen nicht angenommen hatten an ihre Stirn
und auf ihre Hand: diese wurden lebendig und regierten mit Christus tausend
Jahre." Ohne auf die einzelnen Veristelungen der Strafgeschichte innerhalb der
christlichen Glaubenslehire eingehen zu kénnen, bleibt darauf hinzuweisen, dass
sich auch in anderen Weltreligionen eine fhnliche Tradition aus gemeinsamer
Wurzel emwickelt.

Der Islam kennt beispielsweise nicht nur die Kapitalstrafe fiir den Unglauben,
sondern sie kann auch durch Krieger ausgefilhn werden, da das Opfer das ei-
gentliche Gericht im Jenseits erwartet. Dies gilt im wesentlichen flr den Hanba-
liten” wie filr den Hanafiten", die letzteren zichen aber daraus den Schiuss, die
Bestrafung nicht in erster Linie aufgrund des Vergehens, sondern wegen der po-
litischen Konsequenzen, die aus der Tat folgt, notwendig ist. Johansen zitiert als
Beleg fiir seine These Sarahsi, den bedeutendsten hanafitischen Autor Transo-
xaniens des 11. Jahrhunderts:

"Der Religionswechsel ebenso wie der urspringliche Unglaube gehiiren 2u
den abscheulichsten Verbrechen; aber sie betreffen das Verhillinis zwischen
Gott und seinem Diener und ihre Vergeltung ist vertagt bis zum jenseitigen Ge-
richisort. Was in dieser niedrigen Welt vorgezogen wird, das sind MaBnahmen
der politischen ZweckmiiBigkeit, die das Gesetz legalisien hat, um Interessen
der Gottesdiener zu schiltzen [...] Dadurch, dass er auf seinem Unglauben insis-
tiert, erklint der Apostat den Muslimen den Krieg. Man 16tet ihn deswegen, um
seine Kriegsfuhrung abzuwehren.” (Muhammad ibn Abi Sahl al-Sarahsi, nach
Johansen 2004: 28)

All diese Aspekie kiinnen und sollen an dieser Stelle nicht weiter ausge fithrt
werden, sie geben nur die Richtung der kulturellen Wurzeln an, die es in Zeiten
zunehmender Radikalisierung nicht aus den Augen zu verlieren gilt. Gerade da

7 Dic Hanbaliten sind die kleinste Rechisschule des sunnitischen Islam, der nur etwa 5 %
der Surniten anhngen. Die Hanbaliten dben aber aufgrund des Einflusses von Saudi-
Arabien, in dem dic heiligen Stitten Mekka und Medina liegen und zu denen jedes Jahr
dic grobe Pilgerfahn, der Hadsch, stattfindet, einen Oberproportionalen Einfluss auf die
gesamile sunnitische Gemeinschaft aus,

§ Dic hanafitische Rechtschule ist vorherrschend und findet sich heute in der Tiirkei und

dem pesamien Gstlich des Irans liegenden asintischen Festland. Sie ist dic am weitesien
verbreitete Rechisschule, der etwa 30 % aller Muslime folgen.
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dieses Thema die Rechtswissenschafien, Theologie und Politologie gleicherma.- eine ikonographische Untersuchung geht: Die geschilderte Szene hat zwar in-
Ben berithrt, erscheint es ausgesprochen fruchtbar, was heute schon zu einer nur haltlich eine hohe Vergleichbarkeit mit dem hier thematisierten Video, aber es
schwer zu Uberblickenden Sekundiirliteratur gefithrt hat* fehlt ihr jede Authentizitit. Daher sollen im folgenden noch wenige, unzusam-

Fiir die Bildwissenschaft von Bedeutung ist, dass sich diese Aspekte bestiin- menhiingende Beispicle die Besonderheiten von den hier vorgestellten authenti-
dig in Bildern wieder finden. Am Beginn des 21. Jahrhunderts ist wahrschein- _schen Bildern andeuten. Diese Bilder haben nicht nur die Enthauptung zum
lich weltweit folgende Darstellung die populirste: In der dritten und entschei- Thema, sondern sind als Bild nicht mehr von dem Gegensiand der Hinrichiung
denden Episode von George Lucas monumental Epos Starwars, in dem es eben. zu trennen. Die Beispiele sind bewusst aus dem Bereich der Malerei, der Foto-
falls um tief religitise Inhalte geht, die hier aul den Nenner 'helle’ baw. ‘dunkle grafie und des Films gewihlt, um zu zeigen, dass das hier vorgestellte Bildwol-
Seite der Macht' gebracht sind, kommt es in einer prominenten Szene zu einer len unabhiingig vom Medium ist, sondern allein abhiingig von der Vorstellung,
Enthauptung. Die beiden Pole der Macht sind keineswegs starr, da eine reiche dass ein Bild voll und ganz in der Darstellung aufgeht oder um es anders zu sa-
Abstufung zwischen gut und biise gezeigt wird. Die Schilisselszene filhn direk: gen: Das ein Bild nicht mehr darstellt, sondern sie 'ist. Wenn bewusst oder un-
zum Kern unseres Themas, Zwei Jedi Ritter befreien den gefangen genommenen bewusst kein Unterschied mehr zwischen Darstellung und Dargestelliem ge-
Kanzler der Republik. Als sie zu dem Gefangenen vorgedrungen sind, kommt es macht wird, 155t sich das Bild in Wirklichkeit auf. Diese Uberlegung gilt gene-
2u dem entscheidenden Kampf zwischen den beiden Jedi und Count Dooku, ei- rell fiir den gesamten Bereich der Bildwissenschaft. Fiir das Thema der Enthaup-
nem Ritter der dunklen Seite der Macht. Nachdem der eine Jedi im Kampf ver- tungen ist sie nur besonders evident, da sich nicht nur die Bilder von Enthaup-
letzt wird und bewusstlos am Boden liegt, gelingt es dem zweiten, Anakin Sky- tungen gefindert haben, sondern auch die Hinrichtungen selbst.
walker, dem béisen Ritter beide Hiinde abzuschlagen. Dadurch verlient er sein Jiirgen Martschukat konnte am Beispiel von Hamburg zeigen, wie sich bei tf-
Schwert, das Anakin aufnimmt. Das folgende Bild zeigt, wie Count Dooku vor fentlichen Hinrichtungen die Tortur zu Gunsten der Effizienz verschoben hat,
Anakin Skywalker kniet. Der Sieger hiilt die beiden Schwerter wie ein Andreas- sprach doch ein Henker im 18, Jahrhundert von dem maschinellen Toten der
kreuz rechis und links von seinem Kopf, In dieser Situation fordent der Kanzler Guillotine von ‘schnell und sauber’. "Aus einer ffentlich zelebrienien Totung
Anakin auf, den Gegner zu enthaupten, Dieser wehrt sich mit dem Hinweis dar- war ein Akt von gribimbglicher Diskretion geworden. Eine Hinrichtung war
auf, dass man keine unbewaffneten Geiseln téten darf. Der Kanzler tiberzeugt keine zuweilen langsame und detaillierte Maltriitierung und Zerstiirung eines
ihn schlieBlich mit dem Argument, dass Count Dooku ein Vertreter der dunklen menschlichen Ktirpers mehr, die einem umfassenden Publikum dargeboten wur-
Seite der Macht sei und lebend noch viel Schaden anrichten kénne. Anakin de. Das 'Fest der Martern', um eine Formulierung Michel Foucaults zu entleihen,
Skywalker fiigt sich in die Argumentation und enthauptet den wehrlosen Gefan- hatte sich in eine mehr oder minder 'geheime’, schnelle, rationalisierte und effi-
genen. Zum Schlilssel filr den gesamien Film wird diese Szene, da sich im Ver- ziente Vernichtung eines Menschen gewandell.” und an einer anderen Stelle
lauf der Handlung der Kanzler selbst als bése herausstellt und diese erste un- heiBt es: "Die Technik des Ttitens' und das Procedere (sic) der Exekution haben
rechtmiifiige Tat sich wie der Keim des Bisen entwickelt, wichst und gedeiht. im betrachteten Zeitraum eine Vielzahl von Umgestaltungen durchlaufen, die zu
Diese Tat ist der Movens filr die Metamorphose, die aus Anakin Skywalker am einem unsichtbaren und unésthetischen Hinrichten tendieren. Die elementare
Ende Darth Vader macht, der fir eine Generution der westlichen Welt den Inbe- Gewalthaftigkeit des inszenierten Tttens wurde mit einer andern Kodierung ver-
griff des Biisen darstellr. sehen, die das BewuBtsein (re)produzierte, in einer zunchmend gewaltfreien und

Dass hier neben seritsen Zitaten eine kommerzielle amerikanische Science zivilisierten Kultur zu leben.” (Martschukat 20001 3 - 4)
fiction Produktion gestellt wird, soll weniger provozieren als vielmehr die Viel- Die Lilcke zwischen Tat und Publikum schlieBt nun das Bild. Arasse spricht
zahl der Beispiele belegen, die sich grundsiitzlich nicht auf Kunst- oder Presse- im Zusammenhang mit der Guillotine vom Wandel von der Enthauptungs- zur
fotos begrenzen lisst. Dariiber hinaus zeigt das Beispiel, dass es hier nicht um Portraitmaschine, indem der Kopf in ‘das Bild des Todes' iberflihrt wird. (Aras-

se 1088: 166) Genau dieser Vorgang ist dann bei Géricault sichtbar und durch

9 Uber die umfangreiche Literatur verschafft man sich am keichiesten durch die Bibliogra- eine theoretische Debatte itber Hinrichtungen auf dem Theater gestiitat.

phien cinen Uberblick: CIiff, C. (Hrsg): Capital punishment. a bibliography. New York Ein weiterer Meilenstein in der Emwicklung authentischer Bilder ist in den

2000; Radelet, Michael L/Vandiver, Margaret: Capital Punishment in America. An anno- ; . : P PR

tated Bibliography, New York/London 1988, Vgl. auch Kuhr, Michael: 100 Juhre Hinsich- USA zu finden. Zwar ist es in Amerika verboten, bei einer Hinrichtung zu foto-

tungen in den USA. Die Geschichte der Todesstrafe in Zahlen, Firstenfeldbruck 2002, grafieren, doch es werden immer wieder Folos geschossen und prominent verdf-



132 Jorg Trempler

fentlicht. Vielleicht das frithste Beispiel zeigt das Pressefoto aus der Zeitung
New York Daily News von Ruth Snyders auf dem elektrischen Stuhl von 1928,
das kitrzlich wieder in einer Ausstellung mit dem bezeichnenden Titel "The Pho-
tograph as Evidence” gezeigt wurde." Die Uberschrift zu dem Bild ist einfach
"DEAD", Der Fall Ruth Snyder war so bekannt, dass die Redakteure davon aus-
gehen konnten, das ihre Leser die Machricht kannten. Das mussten sie auch,
denn das Foto ist dermaBen unscharf, dass der Betrachter kaum eine Person auf
einem Stuhl ausmachen kann, geschweige denn die Person erkennen oder identj-
fizieren kiinnte. Heute erinnert das Folo eher an die verwaschenen Gemillde ei-
nes Gerhard Richier.

Abbildung 5

Als letzte Beispiel kann in dieser Reihe noch der britischen Spielfilm Peeping
Tom von 1959 angesprochen werden (Ohling 1995: 455 - 457), da der Film im
Kern von der Herstellung, der Faszination und der Gefahr authentischer Bilder

10 Die Diskussion um die Echtheit dokumentarischer Bilder starmmt sus der Zeit der Erfin-
dung der Fotografic, In der frithen Filmtheorie ist sie etwa seit 1926 akut. In diesem Jahr
hat namlich John Grierson den Begriff des Dokumentarischen gepeltgt (in seiner Bespre-
chung zu R. J. Flahertys Moana),
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handelt. Der Protagonist Mark Lewis — gespielt von Karlheinz Bohm — ist ein
Massenmiirder, der seinen Opfern mit einem Messer die Kehle durchschneidet.
Zwischen dem Titer und dem Opfer ist aber immer die Kamera, durch die Lewis
blickt und an deren Stativ auch das Messer wie aof ein Bajonett aufgepflanzt ist
{Abbildung 5). Besonders perfide ist seine Apparatur nicht nur, da er das Opfer
withrend er es umbringt bestindig als Kamerabild sieht also immer nur als Bild
und niemals real, sondern auch da er zusiitzlich einen Spiegel vor die Kamera
angebracht hat, in dem das Opfer sich im Moment des Todes selbst sicht. Diese
Apparatur ist das reale Modell des Bildaktes und gleichzeitig die Konstruktion
des Scheiterns im Sinne des unerfilliten Bildwollens. Dies war auch dem Regis-
seur Powell klar, der in der letzten Einstellung den Selbstmord seines Protago-
nisten zeigl, wie er in seine eigene Waffe stilrzt, sich selbst sehend und filmend.
Mord, Betrachter und Titer fallen in eins: Das ist die Erfiillung des authenti-
schen Bildes,

Die Philosophen wussten freilich schon im 18. Jahrhundert um die Kraft und
die Gefahr, die von diesen Bildern ausgehen. So beschreibt Friedrich Schiller in
seiner Abhandlung Uber den Gebrauch des Gemeinen und Niedrigen in der
Kunst zwar einerseits sehr treffend die Anziehungskraft: "Jede feige und krie-
chende Tat ist uns widrig durch den Krafimangel, den sie verréit; umgekehrt
kann uns eine teufelische (sic.) Tat, sobald sie nur Kraft vercit, dsthetisch gefal-
len. Ein Diebstahl aber zeigt eine kriechende feige Gesinnung an: eine Morduat
hat wenigstens den Schein der Kraft, wenigstens richtet sich der Grad unsers
Interesse, das wir lsthetiseh daran nehmen, nach dem Grad der Kraft, der dabei
geiiuBert worden ist.” Doch wamnt er am Ende seiner Studie ebenso eindringlich:
*Aber was dem Dichter erlaubt sein kann, ist dem Maler nicht immer gestattel.
Jener bringt seine Objekte bloB vor die Phantasie, dieser hingegen unmittelbar
vor die Sinne. [...] Hier haben wir die Stiirke des Eindrucks nicht in unserer Ge-
walt: wir milssen sehen, was uns der Maler zeigt, und kénnen die widrigen Ne-
benideen, die uns dabei in Erinnerung gebracht werden, nicht so leicht abwei-
sen.

Doch das der michtige Geist Schillers in seiner imponierenden Klarheit heute
noch in die Bildredaktionen dringt, bleibt selbst in seinem Jubiliumsjahr 2005
unwahrscheinlich. Dies zu findern, ist eine der dringendsten Aufgabe der Bild-
wissenschafi,
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